TANGO
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Ciagle trwaja dyskusje na temat etymologii stowa , zango”. W XIX wieku w Hiszpanii i kilku
krajach latynoamerykanskich terminem tym okreslato sie réine typy tanicow, piosenek i obchodow
lokalnych swigt. Fermando Ortis i inni uwazaja, ze sfowo to jest pochodzenia afrykanskiego i oznacza
ytaniec afrykanski”. Inni uwazaja, ie jest ono pochodzenia kastylijskiego i wywodzi sie od starego
hiszpanskiego stowa tarier (tario — gra¢ na instrumencie). Rossi i Vega twierdzili, ze okreslenia zango
uzywali od czaséw kolonialnych czarni niewolnicy w rejonie La Plata (Argentyna i Urugwaj) nazywajac
w ten sposob swoje instrumenty perkusyjne (szczegdlnie bebny), miejsce taica i sam taniec. Do pierwszych
dekad XIX wieku znaczenie stowa rozszerzono na czarne comparsas, grupy uczestniczace w festiwalach
karnawatowych w Montevideo, znane takie jako candombe. Az do roku 1900 tangami nazywano
kubanskie comparsas (rodzaj parady karnawafowej).

Od potowy XIX wieku nazwa tango odnosi sie takie do tanca cyganskiego lub andaluzyjskiego
(flamenco). Jednakie, z muzycznego punktu widzenia (szczegdlnie, jesli chodzi o rytm) niewatpliwie
znane w wielu krajach tango — najwazniejsza argentynska i urugwajska popularna miejska piosenka
i taniec — jest spokrewnione z kubariska habaner3 i kubanskim tango. To drugie, razem z habanery,
rozprzestrzenifo sie w krajach latynoamerykanskich do potowy XIX wieku. W drugiej potowie XIX wieku
zaréwno w Brazylii jak i w rejonie Rio de la Plata ,tangiem” nazywano habanere. 7ango brasileiro
byto poczatkowo niczym wiecej jak lokalng adaptacja kubanskiej habanery.

Pomimo wielu znaczen tangiem nazywamy przede wszystkim najbardziej popularny argentynski
taniec miejski XX wieku — jest to jeden z najbardziej ekspresyjnych i narodowych symboli Argentyny
i jej mieszkancow. Twierdzi sie, Ze tango rozwinefo sie w arabal lub oriflas (slumsach) na peryferiach
Buenos Aires. Kultura podmiejska sktadata sie m.in. z tradycji gaucho (pasterzy), ktorzy przeniesli sie
do miasta i z elementow wprowadzonych po roku 1870 przez miliony sfrustrowanych imigrantow
z Europy. Tradycje muzyczne gaucho reprezentowane s3 przez payadai milonga. Improwizowane
teksty piosenek payada czesto odnosity sie do aktualnych wydarzen i wyraiaty protest socjalny.
Natomiast do tworzenia rytmicznej struktury tanga przyczynito sie milonga, taniec przypuszczalnie
pochodzenia afrykanskiego, w rytmie dwudzielnym i synkopowanym. Wiekszos¢ znawcdw tanga
twierdzi, Ze taniec ten byt poczatkowo adaptacja tanga andaluzyjskiego, kubanskiego danzon i habanery.
Do ok. roku 1915 tango utrzymywato rytm 2/4 habanery i milonga, po czym coraz czeiciej
wystepowaty rytmy 4/4 i 4/8; po roku 1955 rozwinety sie nowe zawitosci rytmu.

Moina wyrdini¢ trzy rodzaje tanga: tango - milonga, tango - romanzai tango - cancion.

Tango - milonga jest czysto instrumentalne (dla orkiestr) i ma bardzo rytmiczny charakter;
najbardziej , klasycznym” przyktadem jest , BOEDO” (Julio De Caro - 1928) - chociaz poczatkowo
zawierato takie liryki Dante Linyera, rzadko je wykonywano w tej wersji. 7ango - romanza, utwor
instrumentalny lub wokalny, jest bardziej liryczne i melodyjne i ma bardzo romantyczny tekst; jednym
z najbardziej znanych jest ,, FLORES NEGRAS ” (Francisco De Caro - 1928), uwaiane za model subtelnego
liryzmu w tangu. Tamgo - cancion, jak wskazuje jego nazwa jest zawsze utworem wokalnym z akompa-
niamentem instrumentalnym i ma bardzo sentymentalny charakter. Typ ten reprezentowat — szczegdlnie
w latach 30—tych XX w. — przemiang tanga w gatunek bardziej popularmy kojarzony nie tylko ze slumsami.
Jednakie piosenki - tanga ciagle pokazywaty mitos¢ i Zycie w sposob bardzo pesymistyczny, fatalistyczny
i czesto patologiczny, tak jak to byto w przypadku bardzo gorzkich, ponurych i introwertycznych



piosenek tworzonych w slumsach. W tym samym okresie w licznych piosenkach — tangach pojawit
sie socjalny protest. Do najlepszych przyktaddéw piosenek - tang nalei3: , MiI NOCHE TRISTE”
(Samuel Cariota — 1915), ,Apios MUcCHACHOS” (Julio César Sanders — 1928), , MILONGUITA”
(Enrique Delfino — 1920) oraz ,SUR” (Anibal Troilo — 1948).

Z punktu widzenia struktury pierwsze tanga miaty forme trojdzielng, ale po roku 1915 zaczeta
dominowac forma dwuczesciowa. Enrique Delfino (1895 - 1967) uwaiany jest za pierwszego
kompozytora, ktdry ustanowit pierwsze standardowe formy tanga.

Pierwszymi grupami instrumentalnymi grajacymi tanga byty tercetos - tria, zawierajace zwykle
skrzypce, flet i gitare, zastepowang niekiedy przez akordeon. Liczne utwory napisano takie do wyko-
nywania solo na pianinie lub do $piewu z akompaniamentem pianina. Okoto roku 19200 nowe trio
obejmowato pianino, skrzypce i bandoneon (diatoniczny akordeon z 38 klawiszami dla rejestrow
wysokich i srednich oraz 33 dla rejestrow niskich, w najbardziej klasycznej wersji zaadoptowanej przez
wykonawcéw tanga). Vicente Greco (1888-1924), stynny kompozytor i lider stworzyt jako pierwszy
zespOt nazywany orquesta tipica, ktora poczatkowo obejmowata skrzypce, flet, gitare i bandoneon.
Zespot Greco (ORQUESTA TIPICA CRIOLLA) zostal po raz pierwszy nagrany w roku 1211 (z dwojgiem
skrzypiec i dwoma bandoneonami). Pdiniej tworzono wigksze zespoty, z ktorych najwieksze obejmowaty
4 bandoneony oraz sporych rozmiaréw sekcje instrumentow smyczkowych ze skrzypcami, wiolonczely,
podwojnym basem i pianinem. W latach 1930 - 1940 do grup instrumentalnych czesto dotaczano
duety wokalne. Najwieksza popularnos¢ zdobyty zespoty: ORQUESTRA TIPICA SELECT stworzona
w roku 1919; ORQUESTRA TIPICA VICTOR powofana w roku 1925 w celu dokonywania nagran dla
wytworni RCA ,, Victor”; ORQUESTRA TIPICA NOVEL (1934) oraz ORQUESTRA TIPICA LOS
PROVINCIANOS, prowadzona przez stynnego bandoneoniste Ciriaco Ortiz’a. Pod wptywem Astora
Piazzolli w latach 40-tych pojawily sie duie grupy orkiestrowe z instrumentami perkusyjnymi,
stanowiace odtamy orquesta tipica. W latach 60—tych Piazzolla wprowadzit do mniejszych zespotow
(np. do swojego QUINTETO TANGO NUEVO) gitare elektryczna.

Umiedzynarodowienie tanga nastapito w ciagu pierwszych pietnastu lat XX wieku. Tango stato
sie modne w Paryiu po roku 1907, kiedy Camille de Rhynal (znana jako ,, Tod Cams”), tancerka,
nauczycielka tanca i organizatorka konkurséw tanca zmodyfikowata nagte ruchy tanga, ktére uwaiane
byty za zbyt szorstkie (bez ogtady) do wykonywania w salach balowych. W Anglii tango stafo sie po-
pularne od roku 1912, kiedy byto tanczone przez Phyllis Dare i George Grossmith’a w sztuce
» THE SUNSHINE GIRL”. Wkrotce tango zaczeto tanczy¢ w restauracjach oraz na ,,tangowych” przy-
jeciach i prywatkach.

Po pierwszej wojnie $wiatowej tango stato sie najpopularniejszym tancem i byto przedstawiane
na wiekszosci konkursach tanecznych. Najwiekszy wptyw na rozpowszechnienie tanga w Europie
i na potkuli zachodniej miat Carlos Gardel (1887 - 1935), posta¢ niezwykta. W latach 20-tych
stat sie popularnym idolem argentynskim, ktdrego legenda trwa do dzi§. Pochodzac ze slumséw,
Gardel byt symbolem spetnienia marzen biednego porterio. Jedna z jego najwiekszych zastug w two-
rzeniu historii tanga jest zmiana jego $cisle tanecznego charakteru na piesn o charakterze socjalno -
kulturowym, z ktorg mogli sie identyfikowa¢ Argentynczycy wywodzacy sie z réinych klas spotecznych.
Jego najbardziej znane kompozycje to: , £L DIA QUE ME QUIERAS”, ,,MI BUENOS AIRES QUERIDO”,
,POR UNA CABEZA”, ,, VOLVER”, ,,SILENCIO” orar ,,CUESTA ABAJO”. Ponadto Gardel wielokrotnie
nagrywat popularne tanga innych kompozytoréw, a takie czesto pojawiat sie w filmach.



Moina przypuszczaé, ie najbardziej znanym tangiem jest , LA CUMPARSITA” (Gerardo Matos
Rodriguez — 1917). Innymi reprezentatywnymi utworami z miedzynarodowego repertuaru s3: ,, AD/OS
MUCHACHOS” (Julio César Sanders — 1928), , YirA, YIRA” (Enrique Santos Discépolo — 1930),
,»,INOSTALGIA” (Juan Carlos Cobian — ok. 1930), ,, AD/Os, PAMPA MIA” (Francisco Canaro), , £L CHOCLO”
(Villoldo — 1928) czy ,,A MEDIA Luz” (Edgardo Donato).

Choreografia tanga jest takie symbolem kultury slumséw, a poprzez swoje figury taneczne, gesty
i postawy odzwierciedla manieryzm i styl compadrito, popularnego bohatera podobnego do Don
Juana i jednoczesnie do streczyciela z dawnych dzielnic Buenos Aires. Mafud (1966) interpretowat
prost3, nieruchoma gorna czes¢ ciata tancerza jako odbicie charakterystycznej postawy compadrito.
Powiazat on gtadki wzor krokéw z podobnym ukfadem ruchéw w czasie pojedynku na noize, a skierowane
ku przodowi pochylenia z uzyciem eleganckich butow na wysokich obcasach. Gtéwnym tematem
tanga jako tanca obejmujacej sie pary jest oczywista dominacja meiczyzny nad kobiet3 wyraiona
przy pomocy serii krokow i bardzo mocnym uscisku sugerujacym akt seksualny. Charakterystycznym
dla tanca jest kontrast pomiedzy bardzo aktywnym meiczyzng i w sposob oczywisty pasywna kobieta.
Taylor (1976) zinterpretowat to jako taneczne potwierdzenie machismo, pewnosci i seksualnego
optymizmu.

Tango utracito swoja wczedniejsza popularnos¢ pod koniec lat 40-tych i w latach 50-tych, ale
stato si¢ na powrdt popularne w latach 60 i 70-tych.
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