KONCERT W CENTRAL PARK'U

Steve Sacks

W roku 1954 Astor Piazzolla podobnie jak wielu wspaniatych mfodych muzykéw naszego
wieku przenidst sie do Paryia, aby studiowac u stynnej na catym swiecie Nadii Boulanger. Jego
tanga zostaty odrzucone przez argentynskich kolegdow jako ,zbyt radykalne” i zbyt , powaine”.
Piazzolla starat sie wiec wykorzysta¢ swoja kreatywnos¢ piszac muzyke artystyczng w stylu europejskim,
lecz stafo sie to jedynie 7rédtem jeszcze wigkszej frustracji. ,, Rzuc to. To nie jest dobre. W tych koncertach
muzyki klasycznej nie moge odnalezc Piazzolli”. Nadia chciata wiedziec, czym zarabiatem na Zycie.
Bardzo wstydzitem sie powiedziec, Ze gram tango, a przede wszyskim nie mogfem odwazyc sig, aby
powiedziec jej: ,gram na bandoneonie...” . Ale ona chciata jak najwiecej dowiedziec sie o moich
tangach, ujeta moje obie dfonie i powiedziafa: ,, To jest Astor Piazzolla. Nigdy tego nie rzucaj”.

Piazzolla wzigt sobie do serca madra rade Nadii Boulanger i wzbogacit historie muzyki tworzac
nuevo tango, intrygujaca synteze roinorodnych stylow muzycznych, ktoérych stuchat dorastajac.
Ptyty z tradycyjnymi tangami, przy ktorych ptakat jego ojciec. Fugi Bacha i utwory Gershwina,
ktoérych piekielnie trudno byto mu si¢ nauczy¢. Instrument podobny do akordeonu kupiony jako
prezent urodzinowy w lombardzie w Brooklinie. Partytury Bartoka i Strawinskiego, nad ktorymi sleczat
w salach kabaretowych Buenos Aires. Wszystko to pobudzato jego wyobraznie i motywowato do pracy
dopdki jego muzyka nie podbifa serc mitosnikdw muzyki w jego rodzinnej Argentynie i na catym swiecie.

Rok 1987. Klasyczny kwintet Piazzolli wystepuje w Nowojorskim Central Park i ol$niewa
publicznos¢, wsrdd ktdrej znajdowaty sie liczne muzyczne stawy. Carlos Franzetti, znany argentynski
kompozytor i pianista (jeden z liderow CHESKY ARTIST ORQUESTRA NOVA) tak wspomina to wydarzenie:
»wczesnie/ wielokrotnie sfyszatem wystepy Piazzolli na Zywo, ale ten koncert byt szczegolny. Utwierdzitem
sie w moich odczuciach kilka dni pdzZniej, kiedy natknagfem sie na Gila Evansa, ktory powiedziat
mi ,, Widziatem niedawno jeden z najbardziej niesamowitych koncertow w moim Zyciu — koncert
Piazzolli w Central Park”. Piazzolla i jego muzycy wiedzieli, Ze wystepuja dla Gila i wielu innych muzykow
swiatowej stawy, w wielkiej muzycznej Mecce jaka jest New York City. Jestem pewien, 7e ta Swiadomos¢
inspirowafa ich i pomogta uwypukli¢ nowe wspaniate aspekty ich muzyki. Piazzolla rozwiazat swoja
grupe kilka miesiecy poiniej i nigdy wiecej nie wysapit w kwintecie, z ktdrym wystepowat przez
wiekszo$¢ swojej artystycznej kariery.

Koncert ten byt wydarzeniem szczegdlnym dla tych, ktérzy mieli szczgscie w nim uczestniczyg,
natomiast dla pozostatych byt jeszcze jednym z wielu wainych wydarzen, w ktdrym nie wzieli udziatu.
Na szczgscie Bob Katz doprowadzit do powstania cyfrowego nagrania tego koncertu, natomiast
David Chesky, ktory natychmiast uswiadomit sobie doniostos¢ tego faktu zdotat uzyskac zgode
Piazzolli na wydanie tego nagrania. Chesky powiedziat: , Poniewaz uwazamy, Ze najwazniejsza jest
muzyka, czujemy sie zobowigzani do wydania plyt z nagraniami koncertow o znaczeniu historycznym.
Koncert Piazzolli jest trafnym przykfadem takiego wydarzenia. Na pfycie styszymy nie tylko wspaniaty
wystep zespotu, ale rowniez mistiza przemawiajacego do publicznosci i to w tizech jezykach! Oryginalne
tasmy cyfrowe z tego konceru, ktore byty dzwiekowo lepsze od pozostatych nagran grupy zostaty
Jeszcze dopracowane i ponownie przegrane, aby jak najwierniej oddac brzmienie koncertu”,



Na ten koncert Piazzolla wybrat reprezentatywne utwory ze swojego szerokiego repertuaru:
od nowych piosenek mitosnych, dedykowanych swojej zonie Laurze (nazywanej Mumuki) do czesto
nagrywanego klasycznego ,,ADIOS NONINO” (publiczno$¢ zareagowata aplauzem jak tylko rozpoznata
temat). Nawet dwa tak roine utwory, jak te wymienione wyzej, sa charakterystycznymi wytworami
tej samej silnej muzycznej osobowosci, ktdra miata obsesje na punkcie tanga z Buenos Aires. Jawi si¢
to w sposob oczywisty w muzycznej przewadze bandoneonu i skrzypiec, obecnym wszedzie rytmem
tanga, ktéry jest na przemian bardzo wyrainy lub subtelnie sugerowany oraz w kompromisie
dramaturgii i sentymentalizmu.

Chociai Piazzolla dorastat w muzycznym wirze Nowego Jorku, gdzie moina byfo wtedy ustyszec
muzyke kazidego rodzaju z wyjatkiem tanga, Gardel zaprosit go do nagrania po prostu dlatego, ie
byt on jedynym bandoneonist3 w Nowym Jorku. Pdiniej kompozytorska technika Piazzolli dojrzata
w Paryiu pod opieka Strawinskiego i Ravela. Trudno sie dziwi¢, e uzywa on harmonii, krére jego
poprzednicy (i wielu z jego wspotczesnych) przyzwyczajeni do wiekszych, mniejszych i pomniejszonych
sekwencji akordow uwazali w najlepszym przypadku za niezrozumiate, a w najgorszym za heretyckie.
Piazzolla zrezygnowat z dtugosci fraz i powtarzajacych si¢ elementéw muzycznych, ktére moina
znalei¢ w albumach jego ojca tworzac formy, ktoére brzmia bardzo intuicyjnie, ale ktore s3 tak trudne,
ie sam Piazzolla powiedziat o nich podobno ,, Jesli ktorys z muzykow sie zgubi, spotka sie z resztg
zespofu na koricu utworu”. Stad jest zupetnie zrozumiate, ie aby wykonywac¢ utwory w sposéb
swobodny i spontaniczny zredukowat on ilos¢ muzykoéw w grupie z typowej dwunastki do pieciu.

Niewatpliwie umiejetnosc asymilacji i syntezy roinorodnych tradycji muzycznych jest bardzo
waing umiejetnoscia, jednakie nie ona decyduje o wielkosci kompozytora. To unikalne podejscie
Piazzolli do kaidego utworu sprawito, ie moina z zainteresowaniem wysfucha¢ catego programu
tanga. Przyktadem jest sposob, w jaki Piazzolla zestawia wijaca sie, synkopowana fuge ,,MUERTE DEL
ANGEL” ze swoja wtasna wspaniata improwizacja drugiego tematu przypominajaca Ravela lub Milhauda.
Z drugiej strony ,,LUN-FARDO”, ktorego budowa przypomina utwory Ellingtona — kolejne warstwy utworu
pojawiaja si¢ wzbogacajac powtarzajacy si¢ motyw basowy, nastrdj stopniowo zmienia sie ai do roman-
tycznego w $rodku utworu natomiast zakonczenie stanowia ,,szalone” efekty perkusyjne i wieloakordowa
improwizacja fortepianowa. W , LA CAMORA” (okreslenie walki gangow w argentynskim slangu)
uporczywie powraca prosty rytm (riff) tanga tworzac swoiste rondo z serig Smiatych harmonicznie
wariacji, ktore osiagaja punkt kulminacyjny w ,,agresywnym” zakonczeniu utworu. ,,MICHELANGELO”
powstat jako cwiczenie kompozytorskie majace sprawdzi¢ jak daleko moie odejé¢ Piazzolla od
melodyjnego rytmu na trzy.

Piazzolla, podobnie jak Ellington miat duzo szczescia w zjednywaniu sobie wspaniatych muzykow,
ktorzy z oddaniem grali jego muzyke i ktorych talenty w petni wykorzystywat przez wiele lat ich
wspotpracy. Tak jak wczesniej wspomniat Franzetti przez wiekszo$¢ trwania swojej kariery Piazzolla
wystepowat z kwintetami — pieciu argentynskich muzykéw grajacych w Central Parku wystepowato
razem, bez zadnych zmian przez dziesie¢ lat. Grajacy na gitarze elektrycznej Horacio Malvicino,
po raz pierwszy wstapit do kwintetu w roku 1959, potem opuscit grupe pracujac jako aranzer i kom-
pozytor dla argentynskiej telewizji aby ponownie przytaczyc sie do grupy Piazzolli w jej ostatnim
sktadzie. Tworzone przez niego wyraziste tto jazzowe jest szczegdlnie widoczne w solowym wstepie
do ,,MuMuKI”. Natomiast Pablo Ziegler przyszedt do grupy majac ograniczone do$wiadczenie jazzowe,



jednakie oczywiste s3 jego wspaniate umiejetnosci pianistyczne ,,wyostrzone” na utworach klasycznych.
Prawdopodobnie wtasnie z powodu braku techniki jazzowej byt on zmuszony do rozwinigcia wtasnego
orginalnego stylu improwizacji t3czacej rytmiczno — harmonijne tango ze spontanicznoscia jazzu — stylu,
ktéry doskonale pasowat do omawianej muzyki, o czym doskonale $wiadczy jego solo w koncowej
czesci ,,LUNFARDO”.

Skrzypek Fernando Suarez Paz podobnie jak Ziegler duzo ¢wiczyt na utworach klasycznych,
a takie byt wainym cztonkiem filharmonii w Buenos Aires, jednakie — podobnie jak Piazzolla — roz-
wijajac swoj wiasny styl ulegat silnym wptywom innych rodzajéow muzyki. Jego goraca pasja do muzyki
cyganskiej, eksperymenty muzyczne z f3czeniem awangardy z precyzja osiaggana w konserwatorium
tworzyty styl, ktory tak doktadnie odpowiadat stylowi kompozytorskiemu Piazzolli, Ze ten w ciggu
catej swojej kariery uzyt tylko jednego innego skrzypka jako lidera. Kolejnym cztonkiem grupy byt
basista Hector Console, ktorego wstep solowy do utworu ,,CONTRA — BAJISSMO” $wiadczy o jego
duzych umiejetnosciach i muzykalnosci. Jednakie gtéwnymi solistami w kwintecie byt bandoneon
i skrzypce, stad rola basu byfa gtéwnie wspomagajaca. Czesto bardzo istotne byto pojawiajace sie
w odpowiednim czasie, nadajace utworowi tempa marcato przy uiyciu smyczka (czesto zgodne z lew3
reka pianisty). Stanowito ono rytmiczny podkfad dla wirtuozowskich pomystoéw solistow i niemalze
telepatycznego rubati grupy, a takie zmian tempa.

Tymi czterema muzykami kierowat Piazzolla bandoneonista — zdecydowany, staranny, przeko-
nywujacy tak jak jest to moiliwe dla instrumentu z ,,surrealistycznym zyciem”. Zyciem odzwierciedlajacym
surrealizm Zycia cztowieka grajacego na nim — czfowieka, ktéremu pomimo to udato sie identyfikowac
i przemawiac do realnego swiata poprzez kaidego, kto stuchat jego muzyki. Na tej ptycie styszymy
Piazzolle mowigcego o tangu i wyjasniajacego: ,, podobnie jak jazz w Nowym Orleanie tango nie bytfo
na poczatku zbyt przyzwoite. Dzisiaj jest przyzwoite, poniewaz przyzwoici sa ludzie, wolna muzyka
i mifos¢”. Takiemu tangu Piazzolla poswigcit swoje Zycie i za takie tango jesteSmy mu winni swoj3a
wdziecznos¢.

Zrodto: oktadka ptyty "THE CENTRAL PARK CONCERT" Chesky Records 1994



